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Resumen

La catalogación del tejido brocado o espolinado constituye una tarea que apenas se ha 

siglos XVI al XIX como base para futuras catalogaciones. Conservadas en diferentes iglesias y 
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1. INTRODUCCIÓN

no simplemente obviada o marginada en los estudios generales sobre las artes 

RODRÍGUEZ GARCÍA GARZÓN

anteriores al siglo XIX. 

difícil determinar su procedencia o manufacturación. Datados dentro de amplios 

ocasiones se adolece de falta de precisión o de rigor a la hora de su catalogación. 

hagan pasar obras de un centro por otro. Ello viene acompañado de un exceso de 

ser tomadas con reservas. 

XVI al XIX las telas españolas y europeas con las orientales 

Con excepción de algunos contados artículos especializados (SANDOVAL,

incluso se llega a confundir con el bordado (ARMELLA,
ARMELLA 

y TOVAR ROMERO DE TERREROS, 1982: 207-
BLUM

riesgo de confundir los centros de origen.1 De esa palpable desorientación da una 
idea el registro como «trabajos chinos» de la mayor parte de los tejidos espolinados 

2 atribución que las facturas e inventarios existentes en 
la misma iglesia metropolitana se encargan de desmentir. Citemos los pluviales y 
ternos realizados en Lyon (Figura 18) o Valencia (Figura 1). Resulta por ello de gran 

-

21). BLUM
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y «criollas» (PÉREZ MORERA
de la evolución del gusto y las preferencias de la sociedad colonial a lo largo de los 
siglos XVI al XIX

para futuros inventarios. 

3 

conservados en relación al interminable conjunto inventariado a través de los 
siglos. Solo en contadas ocasiones se hace alusión a los particulares motivos de su 

estuvo así en boga en México en el segundo tercio del XVIII para designar a los 

color de grana» o «muy ricas» también se relacionan en el setecientos para indicar 
su antigüedad y valor.

-
tales que hemos utilizado han sido las series de libros y expedientes de inventario del Archivo del 

-

-

nos sirven de apoyo documental proceden del Archivo de la Catedral de Las Palmas de Gran Canaria 

Tenerife (=AZC); del Archivo Histórico Diocesano de Las Palmas de Gran Canaria (=AHDLP); del Archi-

La Palma (=APSSCP); del Archivo Parroquial de San Juan Bautista de Arucas (=APSJBA); y del Archivo 
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extensible al resto de Iberoamérica en lo referente a su origen y fabricación. A lo 

con el tiempo. Durante el siglo XVI y XVII
XVII 

XIX las sederías francesas de Lyon y las levantinas españolas 

a todas partes. Su lucimiento por parte de los grupos privilegiados fue una de las 

misas y celebraciones y la costumbre de enterrar a los clérigos con las vestimentas 

 impulsaba asimismo 

2. TELAS RICAS DE ESPAÑA, EUROPA Y ORIENTE

americanas. Hasta ellos llegaban las sedas y géneros textiles procedentes tanto del 

a las Indias. 

forma que en 1599 el obispo Romano propuso comprar los géneros necesarios para 
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Alonso Hidalgo llevó en su nao a los reinos de Castilla 10 arrobas de esta materia 

precio acomodado de 70 a 75 pesos la arroba».  Para canalizar todos estos encargos 

XVIII
recibir los 5.000 pesos que le envío el maestrescuela Nogales en el navío del general 

Méndez de Cisneros le encargó para completar la colgadura del templo.5

6 Desde 1720 

labradas españolas o francesas. Allí compró en 1770 el tratante don Bernardino de 

7 con la que se 

Los capitulares mexicanos se valieron por su parte de un antiguo miembro 

de espolín destinadas a 52 capas pluviales (Figura 1). Remitidas en 1775 en tres 

Aduana de Valencia por orden del ministro de Hacienda para impedir su registro 

su reacomodo. Tras su remisión por los comerciantes Diego Cadalso y Domingo 

fol. 288r.

-
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que se obligó a llevar a la ciudad de México los tres cajones «empetatados y 

8

3. LAS SEDAS ESPAÑOLAS 

-
no durante el siglo XVI 

seda de elevado precio con destino al mercado indiano y a satisfacer las demandas 
MONTEMAYOR, 1996: 120-132). Consu-

mía así tres cuartos de la seda en rama producida en su conjunto en la Península 

el centro mayorista por excelencia. La revuelta de las Alpujarras (1568-1570) y la 
-

XVIII

FERRER y RAMÍREZ

entretejidas con hilos de oro y plata y su penetración en los mercados de ultramar 
durante la segunda mitad del siglo XVIII

-
-

9

de encargar «al mejor fabricante de Talauera (u otro paraje que lo desempeñe)» 8 
-

la mejor obra por ser para túnica de una imagen»; 21 varas de lampazo «fondo 

ponerla para algún brillo sea muy corta porción»; otras 7 varas de lampazo «fondo 
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procurando del menos cargado de peso».10 

3.1. Toledo

XV

o en combinación en otros con bordaduras ricas de imaginería desplegadas sobre 

Castilla. A los obispos Diego Romano (1578-1606) y Alonso de la Mota (1608-1625) 

mediados del siglo XVII

11 el raso y algunas telas preciosas como el «paño de seda y oro 
de Castilla». Buen número de casullas estaban forradas en bocací (lienzo teñido) 

3.2. Las fábricas toledanas del siglo XVIII: los ornamentos de los Medrano y los 
Molero

Durante el siglo XVIII -

-
-
-

-
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MARTÍN I ROS

-

ramajes de connotaciones orientales. Con arreglo al característico sistema de los 

-
-

con sedas rojas y verdes. El terno de Puebla constituía uno de los primeros encar-

Durante el último tercio del siglo XVIII -

casa Molero envió distintos ternos para las catedrales de México y Puebla de los 
Ángeles (FERRER y RAMÍREZ

-

España fabricadas en Toledo de cuenta de esta Sta. Yglesia»: 28 encarnadas para 

-
-

Toledo». Prueba de la alta estima y consideración que gozaban los tejidos toleda-
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nos entre los canónigos mexicanos es la carta que el tesorero de la catedral dirigió 
al virrey en 1776 sobre la demora de los pluviales blancos y rojos encargados a 

poco el juego de las blancas». 

dosel y un telliz de tumba de tela negro de oro y seda. Repartido entre el Museo 

conjunto perviven en la actualidad los pluviales rojos de tela de oro sobre fondo 

romanas dentro de cartela lobulada con el nombre de Michael Molero y las 

de tela de oro y plata.12

composición parece inspirarse en el modelo rubeniano (Viena) grabado por 

SIGAUT

realizó otro terno blanco para la santa iglesia catedral de México inspirado en el 

13. De la misma 

-



 

3.3. Granada

Principal centro sedero español en los siglos XVI y XVII, de Granada se importaron 

durante la segunda mitad del XVII y en las primeras décadas de la centuria siguiente. 

en 1698. 

los mismos géneros durante este periodo. Diversos frontales y casullas de damasco 

«de Granada» que hemos podido localizar y documentar (PÉREZ MORERA, 2002: 291-

el mercader Joan Isidro confeccionó el sastre Francisco de Valladares 20 casullas 

1673-1679. 

de Granada».15

3.4. Sevilla

XVI y XVII 
DÍAZ
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razones por la que se vendían a menos precio (GARZÓN, 1972: 70-77). Esta fue la causa 
XVIII

terciopelos y damascos.
La correspondencia dirigida por los canónigos de la catedral de Las Palmas a sus 

terciopelo «de color carmesí cochinilla y no de otro y que su tejido sea de tres pelos 

se podía hacer «mui bueno a semejanza de la colgadura que no había muchos 
años se había hecho para aquella Santa Yglesia [de Sevilla]»; así como el tejido 

«muy gustosso con la calidad de los géneros» recibidos.16

Aunque en la ciudad del Guadalquivir podían adquirirse telas procedentes 

grauedad y decencia que se quiere en dicha tela». El encargo quedó a la dirección 

entonces se estaba tejiendo para la catedral de México no había resultado de su 

los capitulares recurrieron un año después al también canario Pedro Massieu y 

1755 y 16 de septiembre de 1756.



696

 

formar de nueuo el dibujo y sólo se añade el de yngerir la zeda morada en la otra 

17

con la que se tatuaba a los esclavos en la mejilla y signo adoptado como su emblema 

un corazón traspasado bajo corona o el anagrama con el Nombre de María. En dos 

Laguna (Figura 12) confeccionado con la misma tela con ramos en oro y plata tejida 
en 1702 para un terno rico (RODRÍGUEZ MORALES

1715 (Figura 13); y el anagrama de María en un manto de estilo bizarro de la Virgen 

encargo del regidor don Gonzalo Machado de la Guarda18

de la capital hispalense poco antes de 1725 por el mencionado oidor Massieu y 
Monteverde.19 

Desde principios del siglo XVII
«ornamentos ricos» o de «tela rica» realizados en Sevilla fueron estimados entre 

los ornamentos con los que dar el mayor esplendor al culto divino. Sus efectos de 

iconografía. Así lo prueban los regios conjuntos que los canónigos de la catedral de 

y 13 de julio de 1728.

de 1725.
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Las Palmas encargaron para la Virgen de la Antigua desde al menos 1610. Se trata 

, todas ellas 
incluidas 

la Soledad; y de «lama» o «sarga de Sevilla» era un terno blanco de los espolios del 
obispo Benito Crespo de Solís (†1737) que fue donado al templo de la Santísima 

mediados del siglo XVIII

fue necesario hacer una información especial para la «seguridad de los ornamentos». 

gran retablo de la época en madera tallada. De todos ellos han pervivido el terno 
morado de tela pasada de oro que en 1650 entregó a los capitulares el tesorero don 

20 labrado con óvalos o piñas en hilo de oro integradas por ces 
y motivos vegetales geometrizados que forman una trama compacta (Figura 11); 
un terno blanco de tisú de oro y plata para las festividades de primera clase y otro 

don Conrado Monteverde en 1726 y el segundo por el oidor don Pedro Massieu en 
1728; y un terno morado de oro y plata realizado en 1826 con un vestido de lampazo 
violado de la Virgen de la Antigua que igualmente se acordó solicitar a la capital 
hispalense a mediados del siglo XVIII. 

surtieron en abundancia a Nueva España y al archipiélago canario de todo tipo de 

de los siglos XVII y XVIII.
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3.5. Valencia

El siglo XVIII
paralelo a la intensa decadencia que experimentaron entonces los tradicionales 

concentrar las tres cuartas partes de los telares de seda de todo el reino. Controlada 

salida en el mercado interior y estaban destinadas casi exclusivamente al consumo 

a los cargadores de Indias (FRANCH, 1996: 201 y 220-221). Las reformas borbónicas 
pretendieron elevar la producción levantina para responder a la siempre superada 
demanda del mercado indiano con la concesión de franquicias y exenciones de 

españolas se igualaron virtualmente en hermosura y apariencia a las francesas 

(RODRÍGUEZ GARCÍA, 1959: 28-31). 

de seda carmesí a ymitasión del bordado»; y otras 218 varas en otras cinco piezas 

blanco y otras tantas piezas encarnadas21

sobre su fondo adamascado (Figura 1).
De las cartas y facturación comercial conservadas en las Islas Canarias se 

desprende que el damasco y en menor medida el terciopelo «de Valencia» (1792) 

 se consideraba el mejor.22

encargaron a sus telares una pieza de 80 o 100 varas de damasco blanco para hacer 

conforme a una «muestresita del que en su colgadura tiene al presente esta Santa 

reexpedidos hacia el archipiélago y hacia el Nuevo Mundo a través de Sevilla y 

canónigos de la catedral de Las Palmas con sus agentes comerciales o los registros 
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por el mes de septiembre. Una muestra de damasco fue enviada a Sevilla en 1762 

en color grana y perla) se comercializaban en menor medida. Un corte de saya de 

PÉREZ 
MORERA

En el siglo XIX

famosa sedería fundada en 1820 que se especializó en la fabricación de ornamentos 

respecto que Mariano Garín e Hijo mantenían relaciones comerciales «con toda la 

de iglesia llegaron a lugares tan distantes como las lejanas misiones de California23 

Santa Mónica de la misma ciudad o en la catedral de México. Los roperos litúrgicos 

los Vinos y del Museo de la esclavitud del santuario del Cristo de La Laguna (PÉREZ 
MORERA,

BARGE-
LLINI
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sedas de don Juan Miguel de San Vicente (Valencia) en 1857 conforme al dibujo 
denominado en este caso «de la Estrella» .

4. TEJIDOS ITALIANOS. GÉNOVA Y MILÁN 

XVII

el diseño textil. Una primera y aislada referencia que hemos localizado sobre las 

capas bordadas de cordoncillo de plata sobre raso amarillo y carmesí «de Ytalia». 

25 cuyos 

inglés José Lambel desde el puerto de Garachico «a las costas de Ytalia para traer 

ligeros por el clima caluroso del Archipiélago26. El encargo no llegó a materializarse 

compró de este modo en Sevilla en 1659 para un vestido de la Virgen de la Antigua 

Mendoza.27

complementos bordados. Los canónigos poblanos se decantaron en particular por la 

el obispo don Alonso de la Mota (1608-1625) y por el chantre don Luis de Góngora: 

uno de color negro y otro morado que se estrenaron en 1686. En noviembre de ese 

28
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Para la catedral de México también se hizo un terno rico de tela bordada sobre 

XVII y 

de México y Puebla. 

fueron los géneros preferidos para colgaduras y paños de iglesia desde principios 
del siglo XVIII

fabricase de quatro pelos» con destino a la colgadura de la iglesia. Tejidas en «la 

carmesí «mui rico» formada por 18 piezas grandes para las columnas del cuerpo de 
la iglesia y dos medianas para los pilares de las tribunas del coro. Hecha en tiempos 

terciopelo de Granada.
Las sedas genovesas no sólo se usaron para colgaduras y tapicerías sino 

ornamentos de iglesia desde el siglo XVII. Un terno de «terciopelo carmesí de Italia 
nuevo» y otro de «terciopelo llano de Italia» se mencionan en 1653 en la catedral 

a lo largo de los siglos XVIII y XIX

con anterioridad a 1813.

5. TEJIDOS FRANCESES. LAS SEDERÍAS LIONESAS

Desde el siglo XVII las sederías francesas adquirieron fama y reputación univer-

y creador en el campo del tejido artístico. En sus telares se fabricaba la «lama de 
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procedía también de espolio episcopal. La «lama de Francia de aguas» o con efectos 

A lo largo de los siglos XVIII

menos de tres cuartas partes de sedas extranjeras en cada envío (RODRÍGUEZ GARCÍA, 

1751 los canónigos de la sede poblana solicitaron así 500 varas de glasé blanco y en-

«glasé de plata color grana» para uso de los señores capitulares se estrenaron al 
año siguiente y perduraron hasta principios del siglo XIX.29 Para prestar un servicio 

fondo de oro de los espolios del arzobispo Rubio y Salinas (1765). Una pieza de 

cuyo diseño se ajusta a una puesta en carta de hacia 1780-1800 del Musée des Tissus 
de Lyon (ARIBAUD
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XIX

Lyon para la iglesia de El Salvador de Santa Cruz de La Palma (PÉREZ MORERA, 2002: 

la introducción de los efectos europeos como resultado del comercio vinícola con 
el Norte de Europa y del contrabando con el Nuevo Mundo. El jesuita Mathías 

Semi-Historia

-

de Registros» (SÁNCHEZ, 2008: 181-182). Los libros de contabilidad de la Casa Có-

reutilización de Canarias como base para reexportar desde las islas a América los 

30

entradas de mercancías arrojan un resultado indiscutible. Con excepción de los 

-

-

-
brero de 1715.



 

Londres y derechos de aduana y consulado en el puerto de Santa Cruz.31 A través 

-
tran fondos de tisú de plata con composiciones romboidales organizadas en losan-

-
das por estilizadas hojas de laurel en oro y lentejuelas (PÉREZ MORERA

Estas innegables evidencias documentales obligan a replantearse la procedencia de 
XVIII

considerar como franceses. 
Prueba de la difusión de los tejidos lioneses tanto en Nueva España como en 

a un tejido de lampazo azul con entorchados de oro propiedad de la imagen de la 
-

mercio de Casalón y Compañía.32 -
-

-

-

De probable origen lionés es el traje de tisú que luce doña María de la Luz y Padilla 

de su parroquia de bautismo en agradecimiento por haber llegado a salvamento a 
su nuevo destino (PÉREZ MORERA,

-

labrada española del siglo XVIII (MORRAL I ROMEU y SEGURA I MAS,

(PÉREZ MORERA, 2016: 252-256).
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-

de las décadas anteriores (Figura 23). Su factura recuerda a otro excepcional traje 
-

lionesas (PÉREZ MORERA,
pieza de nueve varas de tisú de plata y oro embarcada en el navío Nuestra Señora 

33 (FRAGA GONZÁLEZ

de la historia y del arte colonial. Si bien la producción y comercialización del textil 

testimonios materiales plantea una complejidad insólita. Su investigación debe 

y formas dominantes en cada momento.
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San Andrés y Sauces (La Palma). Foto: Jesús Pérez Morera. 



 

(Extremadura). 
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Nuestra Señora de Candelaria. Tijarafe (La Palma). Foto: Jesús Pérez Morera.                        
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Santa Ana. Garachico (Tenerife). Foto: Jesús Pérez Morera.



717

 
Jesús Pérez Morera

de La Palma (La Palma). Foto: Jesús Pérez Morera 
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Canaria). Foto: Jesús Pérez Morera. 
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Santuario del Cristo de La Laguna. La Laguna (Tenerife). Foto: Jesús Pérez Morera.
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c. 1715. Traje de la Virgen de las Angustias. Catedral de La Laguna. La Laguna (Tenerife). 
Foto: Jesús Pérez Morera.



721

 
Jesús Pérez Morera

Gran Canaria (Gran Canaria). Foto: Jesús Pérez Morera.
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(México). Foto: Museo Nacional de Historia.
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Iglesia de la Concepción. La Laguna (Tenerife). 
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